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Cvan: Av ljus och material tecknas grafiska
manster. Takayama Nishi-oka.
T v: Tidens gang och iivels fdrganglighe! |
kirsbdrsirddets falina kronblad. Shisen-da
Kyalo

SHISEN-DO

OSTLIGA
TOMRUM

JENS HWVASS

Pa vastsluttningen ned mot Kyoto ligger Shisen-do.
Sittande pa tempelverandan later Jens Hvass tankarna
vandra i tradgardens historia och idé.

Jag vill garna inbjuda er till en av mina
dlsklingstradgardar | Kyoto, till Shisen-do.
Jag tog ofta vagen férbi har under ett ars
studievistelse | Japan. Platsens meditati-
va stamning gav mig en marklig kdnsla
av klarhet och japansk tradgardskonst
har hér kanske mer &n pa nagot annat
stalle dppnat sig for mig.

Shisen-do kom till under en av de stora
processermna | japansk kulturhistoria;
Overgangen frdn Muromachi- och Momo-
yama-periodernas kaos av inbdrdeskrig
och slapphént styrelse till Edoperiodens
insndrda ordning uppratthallen av ett
militart styre— en process som med nag-
ra artiondens forsening slog igenom i
hela det kulturelia livet och ledde fran en
lekande kreativitet til ett starkt formalise-
rat uttryckssatl — en sorts kollektiv “ddds-
kultivering

Shisen-do ar fortfarande praglad av sin
skapare, |shikawa Jozan. Han var ur-

sprungligen en hégt uppsatt harltrare
under Tokugawa lyeyasu, men drog sig
tillbaka efter en diciplinstraffepisod &r
1615 och Agnade sig &l studier av te-
ceramonin och de kinesiska klassikerna
Under de sista trettio aren av sitt liv
{1583-1672) skapade han Shisen-do,
som en tillflyktsort, som en samlingsplats
ftr filosoler och esteter, poeter och andra
skapande konstnarer — som en & | ett
allimer begransande samhalle,

Berg och tempel
Kyoto &r omgivet av berg och tempel. En
stor del av de efter vad det ségs mer &n
1500 buddhistiska templen | Kyoto ligger
i en beskyddande ring runt staden, strax
ovantar den omedelbart uppodlingsbara
landsbygden

Shisen-do ligger uppe pa de 4stra
bergen, ursprungligen ovanfdr rismarker-
na, men staden har idag vuxit anda hit

ut. Vagen hit upp &r en upplevelse i sig.
P4 de smé villavigarna &r allt sirligt
ardrat, nykrattat, valskdtt, trad och bus-
kar omsorgsfullt formade och klippta. En
morgonpromenad hér ger rika tillifallen att
hilsa pa de manga tradgardsagarna,
som ar ule fdr att gdra den dagliga
“rensningen”. Arbetet med kratta och
sax verkar néstan riluelit — har skbter
man bade sjal och tradgérd.

Mellan de smala vagar, som arbetar
sig uppfér de lagre bergen, l&per flera
porlande vattendrag, langs vilka man
ofta har planterat sakura, ett slags kirs-
béarstrad, som varje ar i april valsignar
Japan med en knapp veckas blomning
och férmér t.o.m. den mest jiklade af-
ftarsman att stanna upp en stund 16r att
bara titta. Hér, langs de sma béckarna,
ska man leta efler en bank, om behovet
av att sitta ned en stund skulle komma
tGver en, ty den japanska gatubilden ar
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« forunderligt fattig pa stéllen, dér man
bara kan vara, trafias eller sl sig ned.

Tradgarden kodad

Tidigare var det arkitekloniska spraket —
de bilder tradgardarna ut mot gatan
anvande sig av — starkt kodifierat. Rang,
status och kulturell observans hade sitt
klart differentierade sprak ned till minsta
detalj i allt: val av passande form och
rmaterial f&r entrépartalen, hack- och
murdetaljer, omfattningen av trad och
plantors beskarning, markbeldggnings-
detaljerna.

Men 1860-talets kulturella Sppning
efter 250 ars isolering och totalitirt styre,
utldste en orgie | anvandningen av arki-
tektoniska bilder och idag sammansatts
elementen fritt, pa sina stallen nédstan
hamningslast. Individens uttryck, in-
dividens betydelse ar pa uppatgaende
och de sma fartradgardarna rymmer
idag ocksd personliga berattelser, | ett
dldre villakvarter, som det pa vagen upp
mot Shisen-do, &r det gamla arkitektur-
spraket dock alltjamt referensram, sym-
bolerna har bara blivit mer abstrakta. En
samuraj-portal kunde t.ex. signalera en
gammal samuraj-slakt men &r idag tro-
ligen mest ett tecken pa en sjalvupp-
fattning av en lojal samhallsmedlem med
klassiskl skolad grund fér det moderna
Japan. De andigsa referenserna till zen-
tradgarden, literatitridgarden, teesteti-
kens referenser, Edoparken eller olika
véstliga tradgardsbilder infangar och
markerar tradgardségarens kulturella
orientering. Det oftast ganska korta av-
stAndet mellan gatan och dérren &r
minutidst iscensatt och har sin viktiga
plats i mottagningsritualen.

Diskret tradgard

Shisen-do gdr inte mycket vasen av sig.
bara en liten mossbelupen portal ses
fran vagen, och det férst nér vi har kom-
mit ndstan anda upp. Ingangen signale-
rar en higt raffinerad teestetik genom
enkla material och konstruktioner, som
askadliggdr forfallets skénhet, exponerar
ett accepterande av torganglighetens
oundviklighet. Den avsides liggande
kojan, fallfardig och mjuk, med sitt rena,
osplittrade liv, sin standiga harmoniska
narvaro blev symbolen i taceremonins
universum. En drém och l@ngtan som
uppstatt ur maktsfarens tyngande ansvar
och de fria kretsarnas ofta hart snérda
livsrum.

Vi féljer den igengrodda stigen upp
genom an tat bambulund utan att se
nagot framfér oss. Varje steg ar en sym-
bolisk resa bort fran det snérjande livet,
mot det okénda ensamma, med Ater-
klang av en kénsla av langtan. Med ens
svanger stigen skarpt till vanster, darefter
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till héger, och igenom annu en liten por-
tal. S& star vii en liten séregen tradgéard,
vars enda element ar en urgammal tall
med linnebandsombundna stammar och
grenar och en svart sten som med sin
vagrata dversida inbjuder oss att sitta,
om man bara kunde f&rméa sig till att gora
spar i det nykrattade gruset. Aven den
tppna tradgardsportalen drar oss till
grushavet, men vi féljer i stallet gang-
stenarna.

Rakt fram ses huvudingangen med en
diskret bom for. Inte heller har ska vi in,
men vi ser tvérs igenom byggnadens
natt och jamt dppna pappersskjutddrrar
en liten glimt av huvudtradgarden pa
andra sidan,

Vardagsingangen pa andra sidan tar
emat. Har staller man skorna. Vi halsas
valkomna och vet av de sirligt parkerade
skorna att har utom vi bara finns tva
andra géster. | sicksackférd férs vi s4
genom husets morka inre till rummen pa
andra sidan, vanda mot tradgarden. Och
dgonen, som aldrig lyckades vénja sig
vid mirkret, fylls nu av det starka ljuset
fran tradgardens sandyta. Efter att ha
statt ett par andetags tid sétter vi oss -
allt, arkitekturen med dess starka lin-
jespel, tokonomaens (bildnischens) f&
utstalida féremal, ja, hela tradgards-
rummet ar utformat till att betraktas fran
sittande dgonhdjd. Har pa terassen som
laper hela vagen under den stora gracié-
sa dverbyggnaden faller vi lugnt och
stilla in | platsens “andning"”.

Hur precist man arbetar med dgon-
hojden kan kanske illustreras med ett
exempel, Fran terrassens yltersta hdrm-
stolpe uppenbaras fran en nagot ihop-
sjunken sittstalining det vackrast tank-
bara sceneri. De understa grenarna av
det stora kameliatrddet, som helt domi-
nerar trddgarden, &r anpassade g4 aft
det blir en &ppning for den strimma av
starka himmelsfarger, som &r s typiska
for Kyotos vintersolnedgéngar, Grenar-
nas linjer spelar elegant mot de i afton-
ljuset eteriskt svévande rosa och ljuslila
bergsprofilerna och inramar en bild av
stor intensitet. Men sett frn den normala
sittstallningan, 15 cm hdgre upp, ser
man absolut ingenting.

Med ocutgrundliga mellanrum hérs i
tystnaden det dova ljudet av lejonskram-
man, ett bamburdr som langsamt fylls
med vatten, vippar, 1ms, hirs, for att
ater fyllas. ..

intigheten ett centrall begrepp

Allt samverkar | tradgardsrummet framfar
055, starka krafter, spanstiga dynarniska
former balanseras mot varandra och
bringas i ett tillstAnd av skapande ro.
Rummet &r arrangerat som en komposi-
tion i kinesisk malarkonst. Lager efter

lager fran bakgrund till férgrund laggs in

dver varandra omramande det vita papp

ret. Detta tomma rum |, “mu”, &r det helt
centrala begreppet | buddhismens
varldsbild, Mu dversétls pd engelska till
nothingness, pa svenska narmast till

“intet”.

Har, pa Shisen-dos terrass, framfor
tracgardens vibrerande temrum, har min
upplevelse av zenbuddhismens kreativa
impuls lAngsamt, pa slingrande vagar
vuxit fram. Tradgérdarnas skenbara
tystnad kanaliserar lugnt men bestamt in
ens reflektioner | bestdmda banor. Och
det som bdrjade som en fraga om trad-
gardskonst vands till existensiella fragor
som inbegriper dven iakttagaren. Del &r
inte nagot konstfdremal vi sitter framfar.

Zenelementet | den japanska kulturen
ar valdigt ohandgripligt d4 det s radikalt
skiljer sig fran det som vi kanner i var
véstliga kultur. | boken "Zen and the Fine
Arts" (1971) av Shinichi Hisamatsu
(1889-1980) fdrsdker tdrfattaren beskriva
detta obeskrivliga och i vanliga termer
inte analyserbara. Shinichi Hisamatsu
nadde i sitt liv fram till Satori, klarhets-
upplevelsen, den buddhistiska langtans
upplysta mal. Hans definition av zen-
konst &r langt sndvare och exaktare &n
den vanliga:

Ett tings (en designs, bilds eller en
tradgérds etc) zenkvalitet &r dess for-
maga att manifestera och visa tillbaka pa
“the Formless Self.” det stora Intet som
enligt buddhismen fyller universum, renat
fran vara fordomar — vara dualistiska
farklaringsmodeller. Och darmed blir
grundkvaliteten i zenestetiken en forms
exponering av icke-form, dess férmaga
att peka mot en verklighet pé andra
sidan dualismen. Hisamatsu staller dar-
efter upp "Seven Characteristics of the
Formless Self":

#* No Rule, som i positiv form bilir till
Asymmetry. Symmetri &r i det sam-
manhanget ménskligt begar efter
manniskoskapt ordning och ar alltsa
inte, | motsats till | var kultur, betraktat
som nagon hig grad av ordning.

* No Complexity som leder fram till
Simplicity. Denna stravan aviises
omedelbart i L.ex. zenmaleritraditio-
nens bristande och extrema reduktion
av sina motiv till nagra ta otvungna
penselstreck i tradgardarnas spar-
samma eller helt frAinvarande plant-
material, — i det eviga sékandet efter
det enklast mdjliga, som har bergtagit
en hel generation av funktionalistiska
arkitekter varlden runt.

= Mo Rank, —Austere Simplicity of Lofty
Dryness &r det tredje karakteristikat,
fran vilken t.ex. teceremoning kretsan-
de kring det enkla livet pa landet eller
den falltardiga bergskojan stammar.
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Ovan: Shisen-dos enlrdparti avsidjas fdga av irddgdrdens inre
Nedan: Azaleabuskarnas blomning kiipps tillbaka s4 att fArgskalan begrdnsas och formen luklas
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Arkitekturen tar alltsd sin utgangs-

punkt i det enkla byggnadsséttets

uttryck och konstruktion. Orter och
prunkande blommor fGrvisas fran
tradgardarna osv.

& No Mind eller Naturalness &r den
kanske mest otillgéangliga av de sju
karakteristika att f6rsté f6r den moder-
na manniskan. Vara begrepp, koncept
och mentala konstruktioner gdr av-
standet till det naturliga och till tingen i
sig sjdlva néstan odverstigligt. Idén,
sjélvrealiseringen, budskapet &r nyck-
elbegrepp i vara dagars konst och de
ar alla element som stér i motsats till
zenestetikens fordran om No Mind.

s Mo Bottom, Subtle Profundity or Deep
Reserve, ar en kvalitet som framkallar
antydningens konst. Tradgardsrummet
ér somn landskapsmaleriet efterstravat
gransltst, Aven pa en ganska liten
plats kan det skapas rum dér bara
betraktaren satter grénserna. Allt vad
vi stér framfér flyter samman med
omgivningen.

* Mo Hindrance eller Freedom from
Attachment och

# No Stirring, Tranquility &r de tvé sista
av Shinichi Hisamatsus grundldggan-
de karakteristiker. Zenestatiken &r har
med sin indtvandhet ljusdr fran moder-
na tidens medieanpassade konst, fran
konsten som provokatdr och det upp-
skruvade letandet efter lattsmalt origi-
nalitet, som, sett fran litet avstand, kan
verka som jagande efter vind.

Enligt Hisamatsu ska alla dessa sju

karakteristika vara uppfylida far att man

ska kunna tala om zenkonst, de &r oskilj-
bara aspekter av the Formless Self, Fran
delta karnbegrepp strommar impulserna
sa ut i alla grenarna av japanskt kulturliv
ach tradgardskonstens element &r alltsa
oupplésligt forbundna med poesins,
arkitekturens, malarkonstens osv.

Aren omkring &r 1600 uppvisar en rad
framstaende skapande andar. Méastare
som Sen Mo Rikyu, Futura Oribe och
Kobori Enshu, som gav starka estetiska
impulser till hela den japanska kulturen,
vilka ar levande &n i dag. | djup sam-
klang med de principer som Hisamatsu
hévdar, arbetade de parallellt som arki-
tekter, tradgérdsmastare, teméstare,
keramiska radgivare, poeter, kalligrafer,
... De tétklippta azaleasnaren bakom
tradgardens vita sandhav &r ovanligt
dramatiskt formade och tradgardens
hela komposition |ater sig knappast
passas in i nagen kategori. De klassiska
ordningsprinciperna iakitas inte och
hedrade symboler som tranor och skéld-
paddor, som annars | arhundraden hade
funnits i varje japansk tradgard, lyser
med sin franvarg. Héri ligger, liksom i
manga andra av Shisen-dos detaljer, en

stillsam, kultiverad protest mot den for-
malisering av kulturlivet som féljde i
kolvattnet pa Edoperiodens stranga
Tegukawaregim:

Den gamla linnebandsombundna furan
i tradgarden mot gatan strécker ut sina
tvé nedersta sidogrenar precis ovanfor
varandra, vilket &r mycket vanligt for
tallar, men inte desto mindre ett estetiskt-
kompositoriskt tabu.

Kameliatradet anvands vanligtvis inte i
samurajtrédgarden, da dess blormmor
faller tungt, p& en gang, och paminner
de hemmavarande om hur plétsligt en
samurajs liv kan ta slut, | stallet fdredras
sakura eller blommande trad, vars kron-
blad férs bort ett efter ett | virviande skyar
eller flyter samman med det stilla regnet.
Det ar nastan sjélvklart att Jozans domi-
nerande tradgardselement &r kolossala
kameliatrad, som i det att de valdsamt
kranger sig ut dver sandytan ulgdr pa en
gdng en lag och hogerstalld vagg i trad-
gardsrummet ach méjliggr balansering-
en av de starkt maot hoger fallande linjer-
na i det bakomliggande skogsbrynet

Och den stora tallen dérborta till véns-
ter, dverdrivet sned — dverallt dyker
Jozans mycket kreativa lek upp, med vad
man far och vad man inte far och vad
man kan och inte kan och gdr att trad-
garden ger en befriande kinsla.

En tidsrebell

Jag har ofta forsékt att se Jozan framfér
mig — utan familjeplikter, omgiven av
goda vanner, en samlingspunkt for krea-
tiva och larda, man kan knappast fére-
stalla sig nagon langtan tilloaka till mili-
tarlivets stela ordning och litet svulstigt
banala satt att uppfatta konsten.

Twa haiku-dikter | Hans-Jergen Miel-
sens aterdikining férbinder jag med
Jozan, aven om Jozans respekt for haiku-
diklernas starka formella bindningar
kanske kunde vara litet si och sa,

Er nogen

mand mon

Uden pen

i hand

Ménen

i aften (Onitsura)

Haikufarmen med sina starka formella
krav p4 att vara aviattad pa 17 skrift-
tecken drivs lidstypiskt till perfektion i
den tidiga Edoperioden. Vidare skulle en
arstidskarakteristik och en kompletteran-
de motsattning framsta.

Vaarten

hans gasst

En hvid

krysantemurm

alle tre

uden eet ord  (Ryota, 1700-1alet.)

Annars &r de kulturella nyskapelser,
som introducerar Edoperioden karakte-
ristiska ting som de stora parkaktiga
tradgardarna, de stora pompisa borgan-
laggningarna. Tradgardarna och arkitek-
turen blir en storts citatarkitektur, en
sammanstalining av element och detaljer
fran helt olika erkénda masterverk, som |
Gvrigt kan ha en del gemensamt med
postmodernismens Gsslappta citat-
mosaiker med referenser till ldre epo-
ker. Men ett genomgéende drag ar att
det saknas en samlande idé och inre
naturlighet. Det konstnérliga | Edoperio-
den reducerades ofta till beskrivningar
av den varldsliga maktens hierarkiska
nyanser. Och teceremonin rérde sig trots
gestalter som Jozan fran ett odlande av
det skapande geniet och det spontana
intuitiva uttrycket till den fullkomligt regel-
bundna ritualen,

Inbérdeskrigstidens eggande kreativi-
tet avidstes av en "dodskultivering™ och
andlas upprepning av det redan be-
fintliga idématerialet. En process som
kan vara svar att fatta har fran Shisen-
dos terrass...

Ursprungst finns kvar

Efter Jozans déd gbrs Shisen-do till
tempel till hans minne. Fran 1716 kndts
en prést fran shingon-buddhismen hit,
och fran 1743 fram till idag har zen-
méstare residerat hér. Tradgarden plane-
rades delvis om ca 1830, =& hur mycket
av Jozans ursprungliga tradgard som har
dwverlevt fram till idag vet ingen riktigt.
Men huvudtradgardens grundidé, de
originellt formade azaleorna, kamelia-
tréadets dominerande roll verkar klart som
Jozans. Daremot &r tradgarden framfir
vardagsrummet till higer mer oklart
komponerad och verkar att ha haft flera
kockar genom tiderna. Och kommer man
anda ned i det bortersta av tradgarden,
har dér anlagts en nyare, mer parkaktig
tradgard, som troligen ligger nagot bort
frén Jozans version,

Men an idag framstar Shisen-do som
en plats praglad av en fonatad teestetik,
en av de 4 till vilka det inte kravs
specialavtal for att &ver huvud taget f&
tilltréde. Ett stélle dar den ursprungliga
friden &nnu inte har trasats sdnder av
energiska hogtalarguider, busslaster av

skolbarn eller jaktade reseséllskap.
JENS HVASS
Crverséitning: Kay Jonstalj
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